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PETRARCA E A CULTURA PORTUGUESA:
TEMPO, DESEJO E MELANCOLIA
- UMA LEITURA DO SECRETUM

MARIA MANUEL BAPTISTA*

“Pensa na fragilidade do corpo [...]. Pensa na brevidade da vida, acerca da
qual grandes homens escreveram numerosas obras. Pensa que o tempo foge
[...]. Pensa na morte, que é certa, ¢ na hora incerta da tua morte que, a qualquer
momento e em qualquer lugar, estd iminente”

PETRARCA, Secreturmn

A PRESENCA DE PETRARCA no pensamento portugués é um tema de
tal forma vasto que seria ousado tentar aborda-lo no ambito de uma
tao breve reflexdo. Pretendemos, porém, sublinhar apenas algumas das
linhas de pensamento que o vate italiano tornou perenes na sua obra
€ que fizeram dele, na arguta interpretagio de Pina Martins, o ‘primeiro
moderno’, ou até mesmo ‘o nosso primeiro moderno’.

Deixando de lado a vertente lirica de Petrarca, cuja presenga no con-
texto portugués do Renascimento e do Maneirismo foi ja objecto de
importante e decisivo estudo de Rita Mamoto (Marnoto, 1997), a pre-
sente reflexdo centra-se, ndo na “filosofia” petrarquista, mas na forma
mentis petrarquista, abordando muito em particular o Secreturn', que é
considerado um dos seus livros mais representativos, e “porventura o
mais importante dos seus escritos autobiogrificos” (Martins, 1974:23).

* Toda a correspondéncia sobre este artigo deve ser enviada para Maria Manuel
Baptista, Departamento de Linguas e Culturas da Universidade de Aveiro, 3810
Aveiro, Portugal, ou para o seguinte enderego electronico: mbaptista@dlc.ua. pt
! No presente trabalho utilizaremos a seguinte tradugio do Secretum: Mon
Secret (trad. du latin et présenté par Frangois D. Desroussilles), Paris, Rivages,
1991, 4. ed.
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Também ndo € nosso objectivo averiguar as possiveis (e, nalguns
casos, ja estabelecidas) influéncias de Petrarca nas obras de misticos e
humanistas portugueses dos séculos XV e XVI, embora se saiba que,
no que respeita ao interesse que suscitou na Peninsula Ibérica, “[...] o
Petrarca humanista precede o Petrarca poeta” (Rossi, 1959:345)
(impacto que se alargou progressivamente da literatura catali a caste-
lhana e desta a portuguesa).

O foco da nossa reflexdo dirigir-se-4 antes para a compreensio dos
meandros da particular sensibilidade e quadro conceptual determinante
da reflexio petrarquista, particularmente aquela que se encontra plas-
mada num dos maiores poeta-simbolo da Cultura Portuguesa:
Cambes. '

Uma tal viagem, fi-la-emos sobretudo pela mido de Eduardo
Lourengo, que escreveu textos absolutamente decisivos sobre esta
temdtica ao estabelecer uma interessantissima genealogia entre Camdes
¢ o Romantismo portugués, filiagio em que o préprio filésofo nos
parece inserir-se, prolongando uma ja antiga e perene forma mentis da
cultura portuguesa que, num outro local, fizemos remontar a Antero
de Quental e Oliveira Martins, mas que, no que respeita particular-
mente a questao do Tempo tal como é vivido pela Cultura Portuguesa
na forma de Saudade, radica muito particularmente em Fernando
Pessoa e em Teixeira de Pascoaes.

O fio condutor do percurso a que nos propomos seri a tematica
ontolégica do Tempo e uma das suas formulagdes poético-existenciais,
a Melancolia, concluindo assim pela presenca perene de uma compo-
nente na cultura portuguesa que, lato sensu, designaremos existencia-
lista, mas que em determinado sentido e nalguns momentos histéricos
bem precisos podemos fazer remontar 2 agudissima sensibilidade poé-
tica e penetrante reflexdo de que a obra de Petrarca é humano e pun-
gente testemunho.

1. MELANCOLIA, DESEJO E TEMPO NO SECRETUM DE PETRARCA
A PAR DA SUBJECTIVIDADE do poeta, da apresentagao da figura femi-

nina, da complexidade da vida interior do amante, do sentimento da
natureza e de aspectos especificamente métrico-estilisticos, Rita
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Marnoto (Mamoto, 1997) apresenta o sentimento do tempo como uma
das vertentes essenciais para caracterizar o petrarquismo.

E precisamente este aspecto que nos interessa, visto que a sua pre-
senca no Secretum é fundamental para a compreensio do pensamento
de Petrarca. Tudo indica que esta obra tenha sido redigida no inverno
de 1342-1343 que, de acordo com os seus bidgrafos (Wilkins, 2003),
foi um momento critico na vida intima de Petrarca. Mais tarde, entre
1353 e 1358, ela tera sido revista, julga-se que talvez 2 luz das concep-
coes presentes na fase final da obra de Petrarca (designadamente as
que enformam os Triumphi), incidindo tal revisio em matérias como
a Cupidez, o Corpo, o Tempo, a Fama, etc., quer dizer, todos os ava-
tares da alma que deseja ascender ao mundo divino.

De qualquer forma, é  luz de uma profunda inquietagio existencial
e moral que, em nossa opiniao, deve ser lido este relato de uma conversa
imaginiria entre Petrarca e Santo Agostinho na presenca de uma espec-
tral (mas ndo menos real) personagem chamada Verdade. Decisivo para
a compreensao da obra é o facto de que todos os problemas que viao
sendo colocados ao longo do didlogo se resolvem na decidida e apro-
fundada meditagio da morte enquanto realidade pessoal, representagio
imagindria a que devemos recorrer nao de forma teérica, abstracta,
distanciada ou mesmo estetizada, mas abordando-a como um aconte-
cimento que em breve ocorreri em cada um de nds:

Nio € suficiente que a ideia da morte aflore ligeiramente ao nosso ouvido ou
que a sua recordagio aflore ligeiramente o nosso espirito. E preciso permane-
cer ai bastante tempo, € por uma meditacio atenta analisar bem os membros
dos mortos, as extremidades geladas, o peito inflamado e coberto de suor, as
entranhas que latejam, a respiragdo que afrouxa & medida que a morte se
aproxima, os olhos cavos e ferozes, o olhar lacrimoso, a fronte enrugada e
livida, as bochechas descaidas, os dentes amarelos, o nariz apertado, a lingua
paralisada e descamada, o paladar seco, a cabega pesada, a respiragdo ofegante,
a voz rouca, os tristes suspiros, o odor fétido de todo o corpo e sobretudo o
horror de um rosto que se decompde.

(PETRARCA, 1991:57).

Singular remédio este, dificil mesmo para os mais nobres de espirito,
pois que, tal como afirma o préprio Petrarca, “[...] mesmo que um
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espirito nobre aborde o pensamento da morte, e se livre de outras
meditagdes que o podem conduzir 2 vida, [...] é-lhe impossivel ai per-
manecer porque uma multiddo de paixdes o arrasta para o seu ponto
de partida” (Petrarca, 1991:67).

Compreende-se assim que, do que aqui se trata &, em primeiro lugar,
de uma atitude de gravidade face 4 vida, 2 qual melhor se recolhe no
momento da morte: deve-se olhar para a tumba meditando que é para
la que cada um de nés vai, diz-nos, gravemente, Petrarca?.

Longe de se tratar de mero tema literario ou da estetizacao da morte
(falta de que Santo Agostinho acusaré Petrarca, que tinha ja imaginado
desse modo a morte de Laura, pecado do qual agora se dira profunda-
mente arrependido)’, a conclusao que se pretende retirar desta secreta
¢ intima meditagao € a de que “filosofar é aprender a morrer” (Petrarca,
1991:183). '

E é nesta temitica da morte que enraizari uma outra que perpassa
todo o Secretum e terd as mais fundas consequéncias, quer literarias
quer filoséficas, tanto para o Humanismo europeu em geral, como para
o Humanismo portugués em particular. Trata-se da temética da fragi-
lidade da vida e da natureza humana: ao longo de todo o didlogo vai
sendo dito insistentemente que a vida é curta e o perigo € iminente?, 0
tempo ¢ limitado e, por ordem da mae-natureza, ele foge, voa®. Assim,
para os mortais, cada dia é o dltimo ou muito préximo do ulamo® e,
verdadeiramente, nao hé sequer forma adequada de dizer quao inexo-
ravel é a voragem do tempo...

E a prépria corporalidade do homem que lhe determina uma incon-
tornivel fragilidade ontolégica®, inserindo-o no dominio de uma
incerteza comum a todo ser vivo?, dotando-o mesmo de maior niimero
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de necessidades do que qualquer outro animal'® e projectando-lhe
uma vida feita de vicissitudes, bem como um futuro misterioso!!. Em
suma, e de acordo com Petrarca, a fragilidade do homem deve leva-
-lo a ter presente que “[...] a vida é curta, os seus dias incertos, o seu
destino inevitdvel, e ele pode morrer de mil maneiras” (Petrarca,
1991:89).

No quadro de uma tdo sublinhada e pungente afirmacao da fragili-
dade humana'?, inscreve Petrarca uma verdadeira fenomenologia da
melancolia®’ e da tristeza'* que, comegando por radicar num sentimento
psicolégico de auséncia de Laura’, acaba por instituir um profundo
vazio metafisico'é, uma tenebrosa tristeza da alma'’, uma tdo terrivel
‘discordia intima’'® que s6 pode levar ao desespero'®. Para esta ‘peste’
antropoldgica sé conhece Petrarca, pela voz de Santo Agostinho, um
remédio que é a esperanga em Deus, a razao dos filésofos e a educagio
da vontade e do desejo conforme a0 ensinado pelos estéicos.

Mas Petrarca parece resistir € continua a falar-nos ao longo do dia-
logo em angistia®, no terror da morte?!, na duvida® e na incerteza®
como elementos de uma violéncia interior que ndo deixa sossegar
o corpo nem promete quietude 2 alma®. De resto, o didlogo nao se
encerrard sem que possamos recolher na obra uma singular antropolo-
gia da qual se deduz, naturalmente, também uma muito especifica

gnoseologia.
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Em termos antropolégicos, Petrarca apresenta-nos o Homem como
um ser cindido entre corpo e alma®, entre paixdo e razao®. A questio
do amor nas suas complexas relacoes quer com o corpo, quer com a
alma, torna-se um dos temas que maior perplexidade e resisténcia trara
para o interior da obra, recusando-se Petrarca a aceitar 2 resolucio das
suas proprias contradi¢des por via meramente racional de caricter pla-
tonizante. Chegando a aceitar que amou o corpo de Laura para além da
alma?, Petrarca resiste por longo tempo a anuir a esta profunda verdade
que Santo Agostinho lhe indica, e s6 acaba por admiti-la porque com-
preende que é a voz da experiéncia que lhe fala. Na verdade, nestes
assuntos a razio nao basta, e sao necessirias a experiéneia e a vontade
para verdadeiramente compreender®. A importancia da beleza do corpo
acaba também por ficar estabelecida, embora reconhecendo que ela ori-
gina um estado de violéncia interior que faz do amor humano um desvio
ao amor divino®, Porque Petrarca conhece bem os meandros da dialéctica
amorosa®, conclui que o melhor € evitar estoicamente as paixdes, até
porque acabamos por amar perversamente as lagrimas € os suspiros®!,

Mas, por outro lado, a adesdo ao estoicismo puro® constitui ardua
e constante dificuldade, pois é um ideal dificil**, que ndo se destina ao
vulgar dos mortais**, mas apenas aos verdadeiros Homens®. Evitar a
paixio seria assim um acto de vontade e de uma razao*¢ serenas*’. Mas
ja todo o terceiro didlogo do Secretum nos apresenta as dificuldades
em ceder as ideias de que amor e gléria sao duas paixdes nefastas®®,
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chegando mesmo Petrarca a afirmar que as opinides sio livres e rela-
tivas e que ele mantera de qualquer forma a sua, pois que embora
podendo vir a ser falsa, ele tem o direito de se querer iludir consciente
e alegremente®.

Ao leitor ndo escapa assim que, para além do platonismo assumido
explicitamente por Petrarca®, est4 latente uma visceral recusa em negar
o mundo e praticar uma via ascética pura, tanto mais que o Secretum
termina precisamente com a obstinada fala de Francisco que afirma as
suas dificuldades em contornar a sua prépria natureza, embora lamen-
tando tal facto. De resto, a articulagao do desejo, da vontade, da razao,
dos livros e da experiéncia constituirdo os elementos decisivos de uma
determinada gnoseologia patente na obra. Antes de tudo, e distan-
ciando-se dos métodos medievais, Santo Agostinho recorda que con-
versar ¢ diferente de disputar*', pois que s6 o primeiro implica uma
disposigdo benévola de espiritos que se vinculam na procura da ver-
dade. Para além disso, conhecer ¢ diferente de definir*?, assim como
saber é diferente de agir. Retomando aqui a interessantissima proble-
matica relativa a vontade e ao desejo que frequentemente se opdem a
razio, mesmo 4 mais esclarecida, Petrarca recorda que razio e vontade
sdo dois aspectos diferentes implicados na ac¢io®. Agir implica nao sé
a vontade, o que ja de si é complexo, mas também a correcta instrugio
do desejo, o que ainda é mais dificil*. Do mesmo modo, conhecer as
grandes obras ¢ diferente de reté-las na meméria e meditar nelas por
um esforco de vontade®.

De qualquer forma, Petrarca promove a valorizagio da experiéncia
em pé de igualdade com os livros*, articulando constantemente a cultura
greco-latina*’ com as verdades do Cristianismo e da Patristica. De resto,
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poetas e fildsofos concorrem para a verdade crista*®®, embora do ponto
de vista existencial a questao decisiva seja o guerer*®. Nio é por isso de
estranhar que o mais importante de todo o conhecimento seja o conhe-
cimento de si proprio®, onde verdadeiramente tudo se decide.

Uma tltima nota apenas para salientar a interessantissima referéncia
de Petrarca para o olhar humano, considerando-o relativo, pois a nossa
percepgdo do mundo depende em primeiro lugar da posicao em que
nos encontramos, mas também da vontade de querer olhar’.

Na realidade, trata-se de uma gnoseologia de profundas e inespera-
das consequéncias, ndo tanto pelos seus desenvolvimentos posteriores
que se verterdo quase sempre, sobretudo entre nés, num neo-plato-
nismo mais ou menos estereotipado que se considera herdeiro do
humanismo italiano em geral, e de Petrarca em particular, mas antes
de tudo por aquilo que deixa por resolver e mantém como antinomia
irresolavel a priorr, resistindo em manté-lo como desafio humano incon-
tornavel em direcgao a um ideal de perfeigao.

Por resolver fica, assim, ndo s6 a oposi¢do dialéctica entre vontade
e razao, mas também a articulagdo entre beleza ideal e beleza fisica,
amor divino e humane, os livros ¢ a experiéncia, corpo e alma, mundo
fisico e espiritual. E esta irresolu¢io que, em nossa opinido faz de
Petrarca o vulto que na cultura europeia instaurou com singularidade
e vigor uma sensibilidade e exigéncia tedrica e existencial que nés hoje
designamos como sendo a propria do homem modemo, heranga que
Camédes tdo originalmente soube recolher e aprofundar.

2. DE CAMOES AO ROMANTISMO: A HERMENEUTICA CULTURAL
LOURENCEANA

UMA RAPIDA ABORDAGEM de alguns manuais de literatura, filosofia e
cultura portuguesas mais utilizados em Portugal levar-nos-ia a concluir
que teria sido fraca ou pelo menos intermitente a importancia de
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Petrarca no contexto portugués. Na verdade, na Histéria da Literatura
Portuguesa de Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (Saraiva e Lopes,
1975), as referéncias ao nome de Petrarca sio meramente pontuais,
nao havendo investiga¢ao sobre a sua obra, ou visao de conjunto da
sua presenca na cultura portuguesa. Nas Ligées de Cultura e Literatura
Portuguesas de Hernani Cidade (Cidade, 1975) a situagao € idéntica,
bem como na Histéria da Cultura em Portugal de Anténio José Saraiva
(Saraiva, 1950). Mais recente e especificamente dirigida a temdtica que
aqui nos interessa é a Histdria do Pensamento Filoséfico Portugués,
dirigida por Pedro Calafate (Calafate, 2002) que, no seu segundo
volume, relativo ao Renascimento e Contra-Reforma, apresenta apenas
uma referéncia a Petrarca, no dominio da Estética e relativa a Francisco
da Holanda, nao se abordando em nenhum momento o universo
mental e vivencial do vate italiano, quer ao abordar os “Humanistas
filésofos” André de Resende, Jodo de Barros, D. Jerénimo Osério e
Alvaro Gomes, quer no estudo de autores que se situam entre a refle-
xio filoséfica e uma via de espiritualidade mistica, tal como frei Heitor
Pinto. '

Nio é aqui o lugar para descortinar as razdes de tal ‘distraccao’
critica, sobretudo nos dominios da cultura e da filosofia. De qualquer
forma, parece-nos que a mundividéncia e reflexdo petrarquistas pene-
traram nao sd os escritos e as reflexdes de muitos dos nossos fildsofos
de guatrocentos e quinhentos (entre outros, Ledo Hebreu, Sa de
Miranda, Garcia de Resende e Bernardim Ribeiro), como também
a sua sensibilidade e o seu coragdo. Entre eles e mesmo antes deles,
D. Duarte, Rei-filésofo, um homem do sentimento melancolico (a sau-
dade), que, com os seus irmdos, teria constituido um primeiro escol
pré-humanista em Portugal. Destacam-se nesta linha as problemiticas
relacionadas com a preocupagao estéica da articulagio da vontade com
o entendimento, € neste contexto a importancia concedida 2 memoria,
mas sobretudo 2 analise da tristeza, da morte e da contingéncia que ¢
o proprio homem. Dai o capitulo dedicado 4 saudade, que € vista quer
como um sentimento de tristeza quer de alegria, pré-anunciando desta
forma a ambivaléncia deste sentimento em Camdes.

Tratando-se também de uma anilise confessional aquela que nos
revela o Leal Conselbeiro, D. Duarte (1999) mover-se-a num peculiar
tridngulo l6gico-existencial determinado por Thdnatos, Eros e Poder,



procurando a serenidade interior na moral estéica, num quadro teols-
gico profundamente cristao. A sua particular sensibilidade pré-huma-
nista, ou ja humanista, ndo pode deixar de nos remeter para o mesmo
quadro de preocupagdes e de solugdes tedricas de alguns problemas
que, mais do que especificamente petrarquistas, s3o filhos de um tempo
e de uma mundividéncia de que Petrarca é um dos mais ilustres pre-
cursores.

Mas é sem davida Camdes aquele que, até hoje, tem merecido maior
atengdo dos criticos, no que respeita a apropriagao e ao dialogo vivo
com a heranga petrarquista. Nio € que na lirica ou na épica de Camoes
se expresse uma filosofia fout-court, ou que ‘por de tras* do poema haja
algo mais importante do que aquilo que o préprio poema diz na sua
textura propriamente poética. % o préprio Eduardo Lourenco que o
afirma ja desde 1948 em relagdo ao romance em particular, mas também
a literatura em geral (Lourengo, 1983c¢), para o reafirmar mais tarde a
propésito precisamente da forma como havemos de compreender a
eventual presenca de Platao em Camdes: “o ser do poema nao s6 goza
de uma autonomia em relagdo a toda a visdo metafisica que possa
estrutura-lo, como tal autonomia reside justamente no intervalo irre-
dutivel que separa nele o seu ser préprio do horizonte conceptual que
nele se funde ou de que depende” (Lourengo, 1983b:19). E o que é
vilido para Platao também o sera para Petrarca, notando Eduardo
Lourenco que aquilo que a ambos aproxima é o facto de as suas obras
sinalizarem, respectivamente, o nascimento e o aprofundamento da
“[...] Melancolia Moderna, quer dizer, precisamente, do sentimento
da existéncia humana prisioneira do tempo. Tanto vale dizer, de nada,
mas de um nada que dura” (Lourengo, 1983b:47.) Uma tal melancolia
conduziria inexoravelmente ao “[...] desespero humano [...] sem remé-
dio, se, ao contemplar a fundo a face vazia do Tempo, nés nao pudés-
semos aperceber sob ela, por uma espécie de inversao de perspectiva,
ja com sabor pascaliano, o olhar pleno e imével da Eternidade” (:5.).

Em Camoes, Eduardo Lourenco sublinha o tempo existencial
que releva da continua mudanga a que tudo parece estar sujeito e que
se verte em parte na tematica do ‘desconcerto do mundo’, mas ultra-
passa-a para atingir uma espécie de ‘des-concerto’ da prépria razdo
nele imersa, no momento em que a prépria razao ‘oscila’ face ao poder
devorador do préprio tempo, nio sé poder de corrup¢ao, mas também



de desilusao, no momento em que a propria meméria € atingida de
absurdidade. E por isto que Lourenco pode afirmar que a experiéncia
do tempo, em Camdes, é simultaneamente menos clara e mais complexa
de que a de Petrarca, mas instituindo-o com redobradas razoes num
espaco de modernidade no que se refere ao seu enquadramento exis-
tencial e conceptual.

A originalidade de Camdes encontra-se ndo numa qualquer reflexdo
abstracta mas na sua relagdo com o Poema, na relagdo do Poeta com a
prépria escrita: “E na relagao do Poeta com a sua prépria escrita que
a pressao do fempo € apreendida no seu real alcance, é no acto em que
ela se exerce, nesses arrependimentos criadores tao tipicos de Camoes,
nesse regresso reflexivo sobre o que acaba de nascer-lhe sob a pluma
para se tornar por seu turno objecto de percepco e turvagao que o
monstro temporal, de que Santo Agostinho falou, revela o seu império
sobre a alma do Poeta” (Lourenco, 1983b:53),

Aquilo que Jorge de Sena designava por ‘dialéctica camoniana’ é
baptizado de ‘razdo oscilante’ por Eduardo Lourenco, querendo com
isso sublinhar o facto de o Poeta criar em si duas ‘metades’, constituindo
ai 0 espaco de uma iriterrogago em que a sua ‘razdo vacila’.

Em tltima andlise, Camdes é, para Eduardo Lourengo, o simbolo
da agonia da cultura medieval ¢ a metamorfose de uma nova cultura
de que ele € 0 exemplo impar entre nés (Lourengo, 1983d), mas também
imagem de um Camdes—Acteon, quer dizer do “Principe do Desejo e
da Morte que nele se esconde” (Lourengo, 1983a:32). Desejo, morte,
melancolia, auséncia e tempo, eis algumas das principais chaves de
compreensio de Camdes no horizonte de Petrarca, mas também pistas
para compreendermos a particular hermenéutica que a partir daqui
Eduardo Lourenco aplicara a2-Cultura Portuguesa:

No ensaio que maior niimero de publicagdes conheceu de entre
todos os ja escritos por Eduardo Lourenco, o filésofo da cultura regista
a apropriagao que o romantismo fez de Camoes e da sua obra. Se por
um lado esta apropriacdo pode parecer surpreendente, Lourengo
recorda que o romantismo € o coroldrio natural do tipo de sensibilidade
cultural que nasce com Camdes, Tasso, Cervantes, Shakespeare, todos
eles de alguma forma “[...] precursores de uma anggstia existencial
profunda, mas também os que tiveram um destino maldito por causa
do seu génio, incompativel com 2 ordem do mundo que os rodeia. Em



ltima anilise, com a referéncia transcendente em que essa ordem se
sustenta” (Lourenco, 1999:144). Por razdes de indole histérica, mas
também por acgdo da revolugio romintica a que o séc. XIX portugués
assistiu, Camdes vem a tornar-se um herdi romantico, cujo futuro des-
tino se passard a identificar com o da prépria patria: “(...) poeta, com
a sua voz grave de herdi extenuado, com a sua indignacao perante a
arbitrariedade da sociedade e dos poderosos, com a sua angistia tao
moderna perante o desconcerto da histéria e do tempo, sem falar da
vertigem erdtica que perpassa nalgumas das mais famosas estrofes do
poema” (Lourengo, 1999:146). E sera nesta atmosfera moderna que
Eduardo Lourengo ira integrar numa mesma linha de sensibilidade
poética e cultural figuras tao diversas.como Antero de Quental, Oliveira
Martins, o Junqueiro da ‘Patria’, Pascoaes e Pessoa {este de um modo
ja diverso).

Nio € aqui o momento adequado para.aprofundarmos esta genea-
logia cultural, na qual podemos sem hesitagao incluir também a obra
de Eduardo Lourengo. Nao podemos, no entanto deixar de nos referir
aos lagos que unem o nosso filésofo da cultura a esta tao importante
vertente da cultura europeia em geral, e da cultura portuguesa em
particular. A sua obra estd perpassada por uma profunda angistia
existencial e uma incessante busca de sentido, que coincide com um
singular questionamento, simultaneamente metafisico e poético, do
Tempo e da saudosa melancolia que 0 acompanha. As temirticas da
Auséncia e da relagao poética ao mundo como forma privilegiada de
abordar uma tal situac@o existencial, bem como a fragilidade da con-
dicao humana e a fragmentagio do sujeito, estruturam todas as multiplas
e diversas reflexdes de Eduardo Lourengo nos dltimos 60 anos, teste-
munhando ja ndo somente aquilo que poderiamos designar por moder-
nismo, mas inaugurando com o seu tao amado Pessoa, o pds-moder-
nismo na cultura portuguesa contemporanea.

Filhos de Petrarca ¢ de Camoes? Nada que nos parega demasiado
improvavel até porque, recordémo-lo, Petrarca acaba o seu Secretum
prometendo a Santo Agostinho que recolherd os fragmentos dispersos
da sua alma e que tentaré cuidar de si, embora tal tarefa nio se lhe afigure
ficil, nem de sucesso garantido, pois que, tal como secretamente con-
fessa, ndo pode Petrarca matar o Deseyo, isto &, negar essa espécie de
nada, que é, como sublinha Eduardo Lourengo, ‘um nada que dura’.
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