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1. Eduardo Lourenco e Vieira da Silva: percursos de didspora

Eduardo Lourengo e Vieira da Silva nasceram em Portugal, no século XX, com
uma diferenga de 15 anos'. Na aparéncia dos respectivos percursos de vida, tudo
parece indicar uma assinalavel proximidade: desde logo, a opgdo por Franga como
segunda patria de acolhimento (e até primeira, sob diversos aspectos), o consequente
uso da lingua francesa, mas sobretudo o fazer mergulhar cada uma das obras num
himus cultural francés, langando a essa terra fértil as raizes de uma inscrigdo cultural
portuguesa nunca abandonada.

Para além disso, em ambos, a passagem breve pelo Brasil (mais fugaz ¢ poste-
rior no tempo — anos 60 para Eduardo Lourengo ~ e mais demorada e precoce para
Vieira da Silva — na década de 40), que os levou a contactar com uma interessante
comunidade cultural luso-brasileira de intelectuais, escritores, pintores, historiado-
res, cantores, cineastas, filosofos, etc.

Mas se esta é a aparéncia de uma comum condicéo de ‘estrangeirados’ de que a
Cultura Portuguesa é tio fértil, a verdade & que os percursos e as escolhas existenciais
¢ tedricas de Eduardo Lourengo e Vieira da Silva sdo muito diferentes. Em primeiro
lugar, ao considerarmos as razdes das respectivas saidas de Portugal — para Vieira da
Silva tratou-se essencialmente de uma escolha consciente e determinada por razdes

! Curiosamente, Vicira da Silva nasce no mesmo dia do més de Junho (13) que nasceu Fernando
Pessoa, o ‘poeta-referéncia’ de Eduardo Lourengo.
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intrinsecas ao seu percurso artistico: “Quando cheguei a Paris ja tinha atras de mim
um vasto passado de trabalho, com fases mais ou menos boas. Andava absorvida
com desenhos demasiado analiticos. E sentia necessidade de encontrar uma outra
via. Todo o recomego & doloroso e grave. Aprender a saber 0 que se quer € 0 que se
recusa é aos vinte e dois anos uma tarefa ardua.” (Philipe, 1995:26).

Também Eduardo Lourengo sentird um primeiro fascinio e até deslumbra-
mento pela cultura francesa quando viaja até Franga nos finais da década de 40, pro-
curando iniciar af as suas investigagdes sobre Descartes, as quais deveriam condu-
zi-lo & elaboragdo de uma (nunca concluida) dissertagio de doutoramento em Filoso-
fia. Mas a sua viagem até Paris (e todas as que se lhe seguiram, até & opgdo definitiva
por Franga) parecem mais feitas de acasos, que se vao tornando necessidades varias e
viio sendo por ele acolhidas como oportunidades culturais tnicas, do que obedecendo
aum plano de formagio e aprofundamento do seu percurso intelectual, previamente
delineado e sistematicamente posto em pratica. De certo modo poderiamos dizer que
Eduardo Lourengo tem-se em grande parte deixado fazer pela vida, correspondendo
a apelos ocasionais e desafios que a vida The tem proporcionado, longe da vontade e
da determinagdo cedo estruturada de Vieira da Silva.

De qualquer modo, em ambos os casos, uma funda inquietagdo perpassa as
respectivas obras, um trago de tensao melancolica, de nostalgia e de anglistia que
no caso de Vieria é claramente expressa nas palavras de Arpad Szenes, seu compa-
nheiro de sempre: “Tu és, sempre foste, Vieira, extremamente angustiada.” (Philipe,
1995:46). Em Lourengo ¢ igualmente de angustia, de inquietagéo e mesmo de senti-
mento tragico que vive toda a obra e toda a reflexdo (como de resto ja expusemos
num outro lugar (cf. Baptista, 2003).

2. Apintura naobrade Eduardo Lourenco

Por vérias vezes temos sublinhado que, de entre o vastissimo conjunto de
ensaios de Eduardo Lourengo (cerca de um milhar), os reunidos sob o titulo O Espe-
Tho Imagindrio — pintura, anti-pintura e ndo-pintura (Lourengo, 1981¢) néo tém
merecido a atengfio devida e proporcional a qualidade e relevancia tedrica dos textos
ai incluidos. Mais do que isso, 0 conjunto de ensaios que Eduardo Lourengo dedicou
a pintura e aos pintores que mais aprecia constituem, em nosso entender, um nucleo
textual onde as questdes filosoficas centrais da sua reflexo sdo abordadas de forma
directa e muito elaborada. E embora a analise filosofica de Eduardo Lourengo néo
seja nunca feita de uma forma sistemética clssica, a verdade é que nestes ensaios
encontramos, a proposito da pintura e da reflexéo, que comega por ser do dominio da
estética, um confronto do ensaista com (pelo menos) dois dominios tematicos filoso-
ficos essenciais: a questdo ontologica e a reflexdo sobre a linguagem.
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Em ultima analise, como nos diz o proprio num esclarecedor ensaio intitulado
Pintura, anti-pintura, ndo-pintura ou a nudez do Rei: “Através de um processo longo
de evocar, a religiosidade, a espiritualidade, ou a simples luta pela alma absoluta que
nds nos procuramos como individuos e como humanidade, aparece a muitos sobre-
tudo no plano outrora /imitado e técnico da Arte. E mesmo aqueles que sob todos os
outros aspectos recusam o Absoluto, a Arte se revela, arcanjo sobrevivente de anjos
mortos, como moeda suprema.” (Lourengo, 1981d:40).

Mas, para além da procura do Absoluto, prépria da Arte Contemporanea a que
se refere Lourenco, este texto faz uma outra aproximacéo de maior alcance histdrico
e cultural, que na sua opinido era jé a esséncia do préprio Romantismo: “O que estd
em jogo no acto de escrever ou pintar, o que a Arte em geral representa, tornou-se
signo do que estd em jogo em tudo. [...] A Arte tornou-se para o Ocidente o seu
verdadeiro ‘ponto de honra’. Este deus, contudo, €, a imagem do resto, mais certo
do seu esplendor antigo que do seu futuro. Uma civilizagdo sem f€, no sentido teolo-
gico e histérico [...] transportou o seu fervor angustiado [...] para o reino outrora
subordinado quando n3o desprezado do poema, da sinfonia, da estatua, do quadro.”
(Lourengo, 1981d:40).

Nio &, por isso, de estranhar o didlogo que sempre pareceu natural a este ‘artista
do pensamento’ com os artistas em geral € com os pintores e a Pintura em particu-
lar. Com Vieira da Silva parece-nos mesmo mais natural do que se possa imaginar
até porque nesta, usando as palavras certeiras de Jean-Louis Prat para caracterizar a
pintora, “a paixdo estava sempre presente nesse universo sereno, onde a razio inter-
vinha como guia suprema” (Prat, 2004:21).

Refira-se porém um outro ponto de contacto entre Vieira da Silva e Eduardo
Lourengo: de entre todas as expressdes artisticas ¢ a Musica a considerada como a
primeira das artes. Para Vieira da Silva porque com ela dialoga toda a sua pintura,
sendo que Lourengo chega mesmo a considera-la uma ‘pintura de estrutura musical’
(Lourengo, 1981a), enquanto que para o autor de 4 nau de Jearo ela apresenta a
vantagem de se encontrar liberta de toda a referéncia ao real empiricamente consi-
derado, podendo dedicar-se a expressdo do que ha mais indizivel e enigméatico no
Homem.

De qualquer modo, adiante-se desde ja que Eduardo Lourengo nunca conside-
rara Vieira da Silva uma pintora abstraccionista, mas: “a pintura de Vieira da Silva
[...] é uma pintura do real no que ele tem de mais fantéstico, a sua espacialidade
reverberante, que o mais infimo objecto enquanto poténcia de cor e luz repercute
sem termo e sem fim. E uma vez mais é ao universo de Leibniz, que é também o da
Fuga de Bach que esta atengdo prodigiosa, quase demente de modéstia, ao espago e
suas reverberagdes, nos devolve” (Lourengo, 1981e:97).
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3. Imagindrio e imagina¢dao em Eduardo Lourenco e Vieira da Silva

O conceito de imaginario é, para nds, um dos elementos chave na compreen-
sdo da obra de Eduardo Lourengo, categoria analitica e discursiva, de resto, ainda
insuficientemente estudada no contexto da sua obra. Presente nas analises culturais
que produz ha mais de seis décadas (quer seja & cultura portuguesa, europeia ou
norte-americana), este é um conceito sempre subjacente ao didlogo que mantém
com as artes e os artistas, em primeiro lugar com os poetas, mas também com os
pintores, considerando tratar-se de um ‘comum combate da imaginagdo humana’.
Eduardo Lourengo, instaura assim, uma muito propria fenomenologia do imaginario
(e nfio uma antropologia do imaginario, como se poderia pensar, pois que o ‘irreal’,
o0 imaginario, ndo é mera constru¢io antropoldgica, mas verdadeira ontogénese), que
ir4 promover a prop6sito de diversas obras poéticas e pictoricas, onde se destacam os
textos que dedicou a Vieira da Silva.

Trata-se de ensaios que sfo profundamente devedores de uma abordagem feno-
menoldgica, no &mbito da qual se procura a esséncia que a imagem? e o imaginario,
na sua expressdo pictural, recobrem, mostrando, tanto quanto ocultam. E na signifi-
cagdio profunda dos dados para a consciéncia, enquanto passiveis de redugéo eidética
e de variagio imaginaria, que emerge o verdadeiro sentido cultural das obras que
Lourengo analisa e a pintura de Vieira da Silva nfo é, a este propésito, excepgdo.

De facto, na obra de Lourengo, o que parece entrever-se € um imaginario,
que longe de constituir o dominio do puro cadtico e irracional (insusceptivel de ser
pensado ou racionalmente abordado), cria incessantemente a sua propria ‘regra’ e os
seus proprios ‘métodos’ e que, portanto, exige um modo de abordagem, uma outra
‘racionalidade’ de natureza também ela ‘imaginaria’. Afinal, exactamente aquilo que
Kant j& havia descoberto, e com o que tornou a Critica da Faculdade de Julgar numa
das grandes esperangas para a saida da filosofia do caos pds-moderno em que se
encontra (cf. Ferry, 1991): “[...] com efeito, exprimir e tornar universalmente comu-
nicavel o que é indizivel num estado de alma a propdsito de uma certa representagéo,
quer a expressdo pertenga a linguagem, a pintura, a plastica, € isso o que exige uma
faculdade que permite captar na sua marcha rapida o jogo da imaginagéo e unifica-lo
num conceito, que pode ser comunicado sem o constrangimento das regras (e este
conceito que € por esta razio original, liberta ao mesmo tempo uma nova regra que
niio poderia ser deduzida de nenhum dos principios nem dos exemplos precedentes)”
(Kant, 1974:147).

2 Sublinhe-se que a nogdo de ‘imagem’ em Lourengo ultrapassa a mera representagio dos dados hilé-
ticos & consciéncia, ultrapassando inegavelmente a fungdo e os limites que Husserl concebeu para a
imaginag#o.

‘
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Trata-se, enfim, agora nas palavras de Lourengo, da “lei sem lei que a méo
do génio do Pintor Ihe impde, digamos, apesar dele” (Lourengo, 1981b:2). O que
também foi, por diversas vezes referido por Vieira da Silva: “Um quadro ¢ algo
perfeitamente misterioso e 0 modo como é feito também...” (Philipe, 1995:51),
procurando sublinhar o quao perturbador considerava esta espécie de “pintura da
mao™ “Fi-la um pouco, por vezes sobretudo quando tinha um quadro muito grande
[...]. Mas eu sempre contrariei a minha m#o...nunca quis ser uma virtuosa. [...]
A mio por vezes trabalha s, isso é verdade, mas é raro” (op. cit., p. 53).

De todo 0 modo, para o autor de O Labirinto da Saudade, a obra de Vieira da
Silva releva em primeiro lugar de um “realismo lirico em ascese espacial” (Lourengo,
1981e:63): “Vieira da Silva nada tem de comum com a pintura ‘fantastica’ ou do
‘imagindrio’. Num sentido que ndo tem, sob a nossa caneta, nada de pejorativo,
Vieira da Silva é um pintor sem imaginagio. Entendamo-nos: um pintor ndo criador
de imagens, um pintor cuja imaginagéo se exerce sobre a propria matéria sensivel”
(p. 65). Por isso, considera-a como ainda participante de um exercicio pictural cuja
intengdo se revela de certo modo ‘tradicional’, pois que nos seus quadros a reali-
dade nio é suprimida, mas, porque reduzida ao essencial, torna-se mais real do que a
propria realidade.

Para além disso, a obra de Vieira da Silva, ao colocar em causa a perspectiva
unificada e estavel, fazendo desaparecer a linha de contorno dos objectos implode
com a ‘realidade’ a0 mesmo tempo que a mantém (Pereira, 1994:13).

Nas palavras de Eduardo Lourengo, referindo-se a Vieira da Silva, «o quadro
supde algo fora dele, embora, uma vez existente, seja ele mesmo uma realidade
subsistente, auténoma, um duplo e até mais do que isso, uma virtualidade de espa-
¢0s mais rica que 0 espago real» (Lourengo, 1981a:65). No mesmo sentido segue a
reflexdo de Teresa Pereira ao sublinhar que o espago em Vieira constitui “um lugar
de encenagdo dos seus sonhos e fantasias” (Pereira, 1994:13).

Dai a consideragio de uma “ascese espacial” que nos quadros de Vieira da
Silva se volve numa espécie de “escultura espacial” ou num conjunto de “arquitectu-
ras imaginarias”, mas ndo imateriais, que sio, segundo Lourengo, “encantamento do
real ao nivel da sua estrutura mais ténue, no limite em que a visdo pende para a ilusdo
ou a ilusio mesma se reestrutura em visdo” (Lourengo, 1981a:65).

De qualquer modo, néo se pense que a realidade ou o “real” é aquilo que em
dltima andlise “estd” na pintura de Vieira da Silva. Pelo contrario, 0 ensaista subli-
nha precisamente que esse € apenas o lado epidérmico da sua pintura, pois o que esta
ai em questdio é o mais antigo combate que a pintura trava a partir do seu interior
com aquilo que lhe é mais substancial: o proprio Espago, que em Vieira da Silva se
torna “flutuante, infinito, ambiguo e vital” (Pereira, 1994:12). O mesmo espago que
Kant, sublinha Lourengo, considerava forma pura a priori da sensibilidade e que em
Vieira da Silva se torna passivel de ser maravilhosamente “percorrido em todos os
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sentidos™: “Basta sentarmo-nos diante de um dos seus quadros e deixar esse Espago

_meter-nos dentro dele” (Lourengo, 1981a:65). Deste modo, como muito bem formu-
lava Arpad Szenes “quanto mais abstracto, mais figurativo se &” (Philipe, 1995:79),
ou, nos termos da prépria pintora “la peinture n’est pas une évasion” (cit. por
Lourencgo, 1981e:95).

Trata-se, em sintese, de uma aventura que visa constituir-se em “realidade
pictural” mais do que propriamente numa pura abstracgfo nunca verdadeiramente
aceite. Do que se trata entdo ¢ de um espago fonte de Poesia, porque “misteriosa-
mente repercute, simbolo ou paréfrase, a nostalgia do espirito, préximo e separado
de si mesmo” (Philipe, 1995:79).

Do ponto de vista do espectador, a “heranga®?® de Vieira da Silva ¢ sintetizada
por Lourengo nos seguintes termos: “E com e no espago que a sua liberdade perde ou
ganha. Foi recuando e por fim estilhagando os quatro muros do seu espago humano
e pictural que ela conquistou para si e para nés essa liberdade de movimentos que
torna a sua pintura uma permanente ‘invitation au voyage’ de baudelairiana meméria.
O mais impenetravel e insubornéavel tornou-se familiar e habitavel, embora sempre
a beira de precipicios, de perspectivas abismais, de vertigens e terrores que sdo, e
serdo sempre —até em sonhos — o ‘rangon’ da nossa fragil espacialidade.” (Lourengo,
1981e:98).

Em suma, e na opinifio de Lourengo, “o tema tinico do espago basta para que
a pintura de Viera da Silva permanega no horizonte ‘realista’. Mas esse tema igual-
mente basta para explicar a ambiguidade e a fascinagfio dessa pintura que € jogo com
0 que a experiéncia sensivel oferece aos homens de mais presente (pois nele tudo
estd) e de mais ausente (ele em nada estd)” (op. cit., p. 66). Nio se estranhe por isso
que Lourengo considere Vieira da Silva autora de apenas um quadro, pois tudo nasce
de um mesmo e inico problema que vai tendo solugdes e tentativas de solugdo muito
diversas ao’longo do seu itinerério.

Ou, usando de empréstimo uma muito lourenceana metafora de Jean-Louis Prat,
Vieira da Silva “mantinha um didlogo-labirinto com a a pintura” (Prat, 2004:21).
Ou, como'muito certeiramente afirma José Augusto Franga, “o sofrer a fascinagao
do abismo, o tomar os caminhos do labirinto como quem recusa uma desculpa para
0 perigo, o acreditar no valor organico das formas que se necessitam e constroem
até a monumentalidade, levaram Vieira da Silva & criagéo do seu universo, e deram
a esse universo um valor que passou do pressagio ao exorcismo” (Franga, 1959:12).

Curiosamente, para Eduardo Lourengo ¢ precisamente ai que se encontra a
‘poética do espago’ em Vieira da Silva: “Poética do espago, quer dizer, antes de

* De que também Tabucchi to poeticamente nos fala (TaBucchy, 2004).
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mais, luta, combate corpo a corpo com essa nova espécie de Minotauro sem labirinto
que ndo se doma nem mesmo se encontra sendo inventando os ainda néo-existentes
caminhos que o percorrem e o cercam e cujo itinerario ‘impossivel de percorrer’ é o
Espago como Labirinto sem muros da propria pintura de Vieira da Silva.” (Lourengo,
1981e:97).

4, Portugalidade e Universalidade em Eduardo Lourenco e Vieira da Silva

A reflexfio sobre a Cultura Portuguesa e a tematica da eventual universalidade
de que pode revestir-se foi sendo colocada por Lourengo ao longo de toda a sua obra.
Nio sendo esta uma questdo original do nosso ensaista no contexto da Cultura Portu-
guesa (bem pelo contrériol), a verdade € que toda a sua obra pode ser vista como um
conjunto de respostas a esta inquietag@o seminal, constituindo os seus trabalhos, pelo
menos a partir da década de 60 do século XX, uma solugao diferente e original para
um tal problema.

Assim, a questfio da identidade cultural portuguesa ou da “portugalidade” de
uma obra ¢é colocada por Lourengo no registo de uma “identidade imaginaria” no
dmbito da qual os portugueses se relacionam néo com o real (tal como em Lacan,
“o real” ndo ¢ acessivel de forma directa e imediata), mas com aquilo que no real se
deixa simbolizar. Na verdade, é a actividade simbdlica que constitui verdadeiramente
o “real”, instituindo uma “representagdo simbdlica” de um “Portugal Imaginario”.
Assim, compreender o “ser portugués” exige percorrer os caminhos que vdo do “Eu”
ao “Outro-Eu” portugués, que sé a actividade do Imaginario permite recobrir.

Ora, é precisamente nestes termos que Lourengo coloca a questdo da identidade
cultural portuguesa, considerando que o imagindrio que constitui a cultura portu-
guesa seria o possivel elemento mediador capaz de promover o percurso (neste caso
através das obras culturais que a Histéria deixou ao nosso alcance), no limite impos-
sivel, entre o “real” ser portugués e o “mitico” (ou simbélico, na linguagem lacane-
ana) ser portugués.

Recorde-se, para além disso, que ha em Eduardo Lourengo igualmente um
recurso importante ao paradigma psicanalitico para abordar esta questdo (Lourengo,
1978). Mas o que, em nosso entender, ha de comum entre a hermenéutica lourence-
ana e a psicanalise (e muito particularmente a de Lacan) é uma reflexdo que, partindo
do dominio da filosofia da linguagem, desemboca numa abordagem, complexa e
original, das relagdes que entre si mantém os dominios do Imaginério, do Simbdlico
e do Real. Na verdade, uma tal problematica, centrada sobretudo em tomo do Imagi-
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nario, atravessa miltiplos ensaios lourenceanos estruturando reflexdes sobre domi-
nios tao diversos como a pintura, a literatura®, a politica’, a metafisica®e a cultura’.

Compreende-se assim que Eduardo Lourengo nio considere a portugalidade
eventual da obra de Vieira da Silva pelo tipico e dbvio® viés dos azulejos, da luz de
Lisboa, “da sua paisagem urbana com as suas casas” (Pereira, 1994; mas também
Pernes, José-Augusto Franga, Ruben A., etc. (Ribeiro, 1997)). Referindo-se & obra
de Vieira da Silva afirma: “o inegével lirismo lirico que se ultrapassa em lirismo
cosmico parece-nos mais revelador e mais profundamente nosso do que a simples

1E g., entre outros, Lourenco, Eduardo, “A Imagem Teofiliana de Camdes” (1972.11.30), O Labirinto
da Saudade — Psicandlise Mitica do Destino Portugués, Lisboa: D. Quixote, 1978: 149-162; Inem,
“A Imagem & Procura de Pessoa” (1988.08.25), Fernando Pessoa - O Impossivel-Possivel Retrato,
Porto, Casa de Serralves, 1988: 10-12; Ipem, “O Iconoclasta do Imaginario Cultural” (1993.03.18),
Expresso, 1993, 20 de Margo: Al7; Ipem, “Viagem no Imaginario Critico de Jorge de Sena”
(1998.08.26), Jorge de Sena em Rotas Entrecruzadas, Lisboa: Cosmos, 1999: 43-50 e Ipem, “Antero
¢ o Imagindrio Nemesiano™ (1998.02.18), 4 Noite Intacta. (I)recuperdvel Antero, Vila do Conde:
Centro de Estudos Anterianos, 2000: 151-166.

3 E.g., entre outros, Lourenco, Eduardo, “Um ‘Watergate’ Imaginario ou a Vinganga dos Sicilianos”
(1978.08.25), Didrio de Noticias, 1978, 25 de Agosto: 17; Ipem, “O Poder Imaginario” (1988.05.31),
JL - Jornal de Letras, Artes e Ideias, n.° 308, 1988, 31 de Maio: 15; Ipem, “O Imagindrio da Esquerda
e o Integrismo Lusitano” (1990.06.10), Piblico, 1990, 10 de Junho: 22-23 e Ipem, “Vitoria Imagina-
ria” (1999.06.06), Visdo, 1999, 9 de Junho: 146

¢ E g., entre outros, Lourenco, Eduardo, “A Face de Deus no Mundo da Imagem” (1987.05), Reflexdo
Cristd, n.° 58, 1988, Janeiro/Margo: 49-55 e Ipem, “Imagem e Sagrado” (1989.03.14), Imagens do
Sagrado, Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna, 1989: 5-7.

" E.g., entre outros, Lourenco, Eduardo, “Portugal - Identidade ¢ fmagem” (1987.07.04), Nés e a

Europa ou as Duas Razdes, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988: 17-23; Ipem, “Imagi-

narios de Duas Descobertas — «Contrariamente a Colombo, os Portugueses Que Chegaram is Costas

do Brasil em 1500 Nio Perseguiam Nenhum Sonho»™ (1992.10.12), Publico, 1992, 12 de Outu-
bro: 10-11; Ipem, “A Europa no Imaginério Portugués” (1992.02), A Europa Desencantada — Para
uma Mitologia Europeia, Lisboa: Visdio, 1994: 141-152; Ipem, Nés Como Futuro, Lisboa; Assirio

& Alvim, 1997; Ipem, “Errdncia e Busca num Imaginario Luséfono™ (1987/8/14), A Nau de fearo,

seguido de Imagem e Miragem da Lusofonia, Lisboa: Gradiva, 1999: 111-119; Ipem, “O Novo Espago

Lus6fono ou os Imaginarios Luséfonos” (1995), 4 Nau de learo, seguido de Imagem e Miragem da

Lusofonia, Lisboa: Gradiva, 1999: 183-192; Ipem “Em Torno do Nosso Imaginario” (1997/4/15),

A Nau de icaro, seguido de Imagem e Miragem da Lusofonia, Lisboa: Gradiva, 1999: 85-101; Ipem,

“Sebastianismo: Imagens e Miragens” (1982/10/20), Portugal como Destino, seguido de Mitologia

da Saudade, Lisboa: Gradiva, 1999: 133-142 e Ipem, “O Imaginario Portugués Neste Fim de Século”

(1998.12 a 1999.08), JL - Jornal de Letras, Artes e Ideias, n.° 763, 1999, 29 de Dezembro: 20-23

Como de resto ficou absolutamente patente na exposi¢do de 1994 promovida por José Sommer

Ribeiro e Guy Weellen, intitulada “Presenga de Portugal na obra de Arpad Szenes e Vieira da Silva”

(rRIBEIRO € WEELLEN, 1994).
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verificacdo do gosto de Vieira da Silva pelas cores suaves, a paixéo pelo branco
ou a obsessdo tematica pelo ‘quadradinho-azulejo’ de lisboeta memoria” (Lourengo,
1981a:65).

Discordando da ideia muito difundida de que se a obra de Vieira da Silva “trans-
porta a esséncia de uma Arte Universal difunde também uma visualidade portuguesa”
(Pereira, 1994:12), aquilo que Lourengo encontra de profundamente portugués coin-
cide exactamente com a maxima universalidade da pintura de Vieira da Silva, artista
que trava o combate mais fundo da pintura consigo propria: “é neste pulsar elementar
da sua pintura como gesto e vis&o amorosa, desenraizavelmente pioneiros do visivel,
ou para ele nos reenviando, que nds serfamos tentados a discernir o cardcter lusiada
desta ‘portuguesa de Paris’” (Lourengo, 1981a:65).

Ou ainda, nas palavras de José-Augusto Franga, e de um outro prisma, “Vieira
da Silva levou para um mundo sem fronteiras no exactamente valores, mas a memo-
ria de valores portugueses, um subtil material com que oniricamente as culturas
podem comunicar na sua verdade essencial.” (cit. por Pereira, 1994:14).

No entanto, e num outro texto, Eduardo Lourengo, demarcando-se das pers-
pectivas de José-Augusto Franga, esclarecerd de novo o que entende pelo caracter
universal da obra de Vieira da Silva (para além da sua evidente quase aceitagdo
undnime e, portanto, ‘universal’): “E no facto de a pintura de Vieira da Silva ser um
universo — algo que a si mesmo se refere sem deixar de inscrever nessa referéncia
a trama visivel que nela lemos e a liga a histéria total do acto pictural, mormente o
moderno — que consiste na sua universalidade e néo na objectiva existéncia cosmo-
polita dos quadros de Vieira da Silva. A sua universal presenga — por J. A. Franga
aludida com normal insisténcia — é consequéncia sem ser necessidade.” (Lourengo,
1996:161).

Ou, ainda de forma mais substantiva, acrescenta: “Se ¢ exacto que a estru-
tura mais auténtica da nossa sensibilidade ¢ a nostalgia — amor celeste a um visivel
sempre corroido pelo tempo, um tocar sem tocar, uma posse despossuida, como a
poesia de Camdes, Pascoaes ou Pessoa no-la mostram — pintura alguma nos exprimiu
jamais melhor do que esta, sob aparéncias cosmopolitas.” (Lourengo, 1981a:66). E €
desta “nostalgia”, ambiguidade e inquietagdo que a propria pintora nos fala quando
se refere ao que considera uma obra bela: “[...] eu acho que a beleza, a harmonia,
sio sempre mais fortes do que a desgraca, a violéncia, o terror, a vilania.. Uma obra
bela [...] deixa pressupor ou antever que o seu autor conhece toda a dor, a fealdade, o
drama que fazem parte da vida, torna-nos sensfveis o seu peso € a sua presenga, mas
sem os colocar voluntariamente em primeiro plano. Ele procura exprimir as forgas
do amor e contudo a sua obra tem o peso de toda a tragédia humana. E essa a riqueza
dos génios” (Philipe, 1995:37) .

E essa a riqueza também de Eduardo Lourengo €, por maioria de razdo, a de
Maria Helena Vieira da Silva.
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